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《新镌出像点板怡春锦曲·新词清赏书集》收录散曲研究
丁淑梅

（四川大学 中国俗文化研究所，四川 成都６１００６４）

［摘　要］《新镌出像点板怡春锦曲》第五集《新词清赏书集》收录了明人散曲２５套，与

前四集和第六集收录剧曲不同。这些散套以特定的选录标准与曲牌篇制，呈现了当世曲家

文人依谱制曲的写作样本，满足了文人清赏阅读的自娱习尚，成为家班堂会、宴饮歌场传唱

的流行时调。曲中被塑造的女性歌者与私情夜吟，欲望表达与道德谴责的变调，隐含的人

物关系场所显示的男权话语，使得散套呈现出叙事维度与抒情形象的变异，从一个特定角

度显示了明代戏曲文人化与民间化互动进程中散曲叙事功能的强化和弱化。
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①　参孙书磊《南图藏旧精抄本〈歌代啸〉作者考辨》，《戏曲艺术》２０１０年３期第４５页；马小明《关于〈歌代啸〉的署名“虎林冲和居士”》，《河套
大学学报》２０１１年３期第８０页等。

②　本文所引《怡春锦曲》书集散曲，以哈佛燕京图书馆藏齐如山本为底本，参照善本戏曲丛刊本、四库未收书本、全明散曲。

　　《新镌出像点板怡春锦曲》六卷，据《中国善本

书提要》：有北图藏明末刻本，冲和居士选。原名
《缠头百练》，《怡春锦曲》乃后来铲改；前有空观子

序，“下钤‘夏之日印’，当为其真姓名”。从书集末

篇《西厢余韵》看，选者冲和居士，即曲痴子亦能作

曲，以钟情人自命，当为风月中人［１］６９８。是书以儒家

六艺之礼、乐、射、御、书、数分六集，前四集与六集

所收均为昆弋折子戏出目，共计５５种７４出，唯五集

收明人散曲２５套。这种剧曲散曲合选合编的方式，

从嘉靖三十二年（１５５３）刊《全家锦囊》分栏收录杂

曲小令已显端倪。后《雍熙乐府》，《群音类选》、《增

订珊珊集》、《乐府歌舞台》、《乐府南音》、《南音三

籁》等选本均剧套散套并列、元明北曲南曲兼收；而

收录剧曲宾白或无，收录散曲则着意套数。这与那

些明中叶以来专收剧曲和单辑散曲的选本不同，从

某种观念上反映了选家对剧曲和散曲文体互动的一

种发现和认识。考察《怡春锦曲》之《新词清赏书

集》辑入２５支散套的选录标准、曲牌体制，讨论其叙

事维度与抒情形象呈现的特点，将有助于我们把握

明代戏曲文人化与民间化发展进程的丰富面相。

一、编者、序者与评者、作者

《怡春锦曲》编者冲和居士，有徐渭、夏履先、方
汝浩几说① ，虽无定论，清溪道人方汝如浩说较为可

信。序者空观子何人？尚无人留意推究。从《怡春

锦曲》序下所钤“夏之日印”［１］６９８章，与明天启间杭州

爽阁主人履先甫原刊本《禅真逸史》前有傅奕、诸允

修、徐良辅、李蕃、施途原、翁立环、陈台辉、徐良翰、

阎宗圣、谢五邻、李文卿、李隽卿、夏礼、夏之日、方

汝浩等十五篇序跋的信息比对，可以确定空观子为

与方汝浩有交往的明代文人夏之日。

目前所见善本戏曲丛刊本、四库未收书本均据

北图藏明末刻本影印，哈佛燕京图书馆藏齐如山本，

从目录顺序误刻和正文编排看也应是同一底本，但

版刻较清晰② 。《怡春锦曲》六集共“出像”１６幅，版
心刻“怡春锦”，各集页下分标礼、乐、射、御、书、数

字样，所选曲词加板点并保留宾白。其前四集与六

集收录剧曲，与同期前后剧套散套兼收的选本以风

花雪月、天地人籁、元亨利贞、庄骚愤乐、日月等分

集不同，而取儒家六艺之礼乐射御书数为则，或反其

意用之以内容分、或标榜作者名望以身份分、或别南

北昆弋以曲腔分。首集为幽期写照礼集，录《西厢

记》、《水浒记》、《玉簪记》等传奇剧套１７种１７出
（如佳 期、私 订、野 合、私 奔、赠 香、踰 墙、巧 媾、惊

梦）；二集为南音独步乐集，收《玉玦记》、《浣纱记》、

《金印记》等南曲传奇１４种１５出；三集为名流清剧

射集，收《还魂记》、《西楼记》、《昙花记》等名家传奇

１０种１３出；四集为弦索元音御集，专收《红拂记》、

《宝剑记》、《焚香记》等传奇之北曲剧套［２］３２４　１２种１５
出；六集为弋阳雅调数集，收《荆钗记》、《跃鲤记》、

《四喜记》等弋阳剧套１４种１４出。去其剧目重复及

有目无剧者，计实收５５种传奇剧目７４出剧套。首

集１７种１７出中，有１３出前附有艳词１３首对相关

剧目加以评点。如醉花老题《青锁记·赠香》一出
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【南柯子】云：“玉宇神仙伴，风流谪世寰，留情青锁

废眠餐，就把半天丰韵付青鸾。峭壁云端耸，趦趄上

亦难，树枝层蹑免盘桓，毕竟携云握雨遍巫山。”这

些艳词或着意剧中情事之铺排，或皴染香魂杳杳之

情态，或刻绘女子居所与新妆，或剖示结欢了愿之细

节，字面染著宫体之趣味，句句不离风流清愿。这些

艳词均有题款，却难以考实。经仔细辨认，【山花

子】手书“初醒山人”，下钤一印“赤城野史”；【生查

子】后书“文魔”，下钤两印，一未辨出，一为“何方国

士”；【画堂春】后书“生生子”，钤一印“生子”；【何满

子】后钤二印，一为“元美”，一为“宣云室”；【南柯

子】后有“醉花老题”，钤三印，中上为“月中楼”，中

下为“知秋山人”，尾一为“醉花”；【少年游】后书“风

流主人”，下钤二印，一为“良者”，一为“玉仙洞”；

【诉衷情】后有“玩世君识”，钤印与题识同；【南乡

子】后题“浣华傭”，下钤二印，一为“五道先生”，一

为“闲身”；【忆王孙】后题“有仁人”；【秦楼月】后题
“巨卿”，钤印与题识同；【渔家傲】后题“有容父”，钤

印“允父”；两首《无题》分属“情痴居士”、“利名外

臣”（无题识）。这些署名、题款、钤印，或为名号、或

为斋号、或为闲章，究属何人尚无从考出。据另一选

本《乐府歌舞台》为金陵书林郑元美刊本［３］７推断，

“元美”与其他以笔调轻艳流荡的俗词评点剧套者，

或是书坊为商业利益假托的名号，或如《禅真逸史》

别署“心心仙侣”、“笔心居士”、“烟波钓徒”、“空谷

先生”、“绣虎文魔”、“梦觉狂夫”等评订评校为编刊

者夏履先，此亦或为冲和居士之别号。

《怡春锦曲·新词清赏书集》选录了１５位作者

的２５首散套，依次为陈大声（铎）５首、梁辰鱼３首、

张伯起（凤翼）２首、刘兑（东升）２首、王九思２首、

杜圻山（子华）２首、高东嘉（明）１首、王雅宜（宠）１
首、杨慎１首、沈青门（仕）１首、李日华１首、周逸民

１首、文征明１首、郑虚舟（若庸）１首、曲痴子１首。

经与《全明散曲》收录情况比对后，发现散套与作者

所属有不少出入。其中高明１首、周逸民１首为《全

明散曲》失收，其他１６位作者依次为梁辰鱼４首、陈

铎３首、王九思２首、文徵明２首、沈仕１首、沈蛟门

１首，张凤翼１首、刘东升１首、杜子华１首、王宠１
首、杨慎１首、吴昆麓１首、李东阳１首、李子昌１
首、郑若庸１首、曲痴子１首，共计１８位作者。其

中，梁辰鱼４首居首位，收录散套较多的陈铎、张凤

翼退居次后。有八种散套的作者所属有出入，根据
《全明散曲》据《乐府先春》、《吴骚集》、《群音类选》、

《词林白雪》、《南宫词纪》等曲集及《江东白苎》、《珂

雪斋稿》等散曲专集的比对，其中【步步娇·忧闺】

的作者陈大声（铎）应为王宠，【北粉蝶儿·咏景】的

作者李日华应为沈蛟门，【步步娇·怀旧】的作者王

雅宜（宠）应为梁辰鱼，【啄木儿·秋景】的作者杜圻

山（子华）应为文徵明，【十二红·闺怨】的作者张伯

起（凤翼）应为陈铎，还可确定被误认为刘兑（东升）

的【夜游湖·花怨】作者为李子昌，被误认为陈铎的
【桂枝香·春怨】、【普天乐·怨别】２首散套作者为

吴昆麓、李东阳。这种情况说明这些作品是当时市

井坊间非常流行、广为阅读传唱的曲子，而多集反复

收录同一曲套，亦可见当时曲本刊刻频繁，行情销量

甚好，书林选录为满足阅读传唱者重曲调声情之喜

好而模糊了作者信息，印刷刊版难免仓促不加精考

之一端。这些作者的生年活动分布于明初至明末，

除生平无考的周逸民、李子昌、沈蛟门外，地望铺及

湖南茶陵、四川成都、陕西鄠县、河南洛阳、浙江绍

兴、仁和、瑞安、江苏邳县、苏州、昆山、长洲、吴县、

无锡等地，而以南曲极盛的江浙为集中活动地。他

们的散曲创作题材风格各异，但收入《怡春锦曲》

的，却都是其名篇佳构，更是当时最为流行的闺思、

题情、秋恨、怨别等风情艳词和时尚清曲，符合曲痴

子南音“丽曲”清赏的标准。这些作者中，活动年代

较早的如高明、刘东升、李东阳，前二人都有戏文传

奇存世，唯李东阳套数归属尚可再议。

自陈铎、王九思、文徵明、沈仕、杨慎、梁辰鱼、张

凤翼、郑若庸、杜子华等人，都是明中叶以来精通音

律、或传奇存世或散曲成集的制曲名家和曲坛作手。

即使存世作品较少的作家，其知音识律之精也不可

小觑。如吴嶔（昆麓）为毘陵（今武进）人，嘉靖二十

五年（１５４６）与曹含斋同中举，能自度散曲，吕天成
《曲品》评其为上品，曾往来秦淮歌场中，为嘉靖间

昆曲清唱名家。上世纪６０年代路工先生发现的清

抄本《娄江尚泉魏良辅南词引正》，收入《真迹日录》

手抄本中，即题吴昆麓校正，曹含斋后叙。据潘之恒
《亘史外纪》，隆庆四年（１５７０），曹氏曾约吴昆麓、梁

辰鱼往赴南京“莲台仙会”［４］６，品评王赛玉、蒋玉兰

十三位赛曲歌女。应该说，冲和居士选择这些散套，

主要看中了其南音婉转、情深曲丽，词俊声美、和歌

宜唱、知律嗜曲者深爱、善乐听唱者痴迷的特征。

二、选录标准与曲牌篇制

从《怡春锦曲》前空观子序看，冲和居士即曲痴

子，所为“千金买一笑，不惜锦缠头”，是其推崇的赏

音之至境。其赏音首中音律，不喜北调聱牙，可知其

择曲标准乃南音“丽曲”。序中述曲痴子之“风朝采

一调，月夕载一音，敲字于花栏，谱宫于酒榭”之痴

状，而至“一宫一商，情辞淼丽中，竟尔忘死”，徵求

南北今昔、丽情弋调相合，又兼调协辞隽、韵永情
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深、色娇趣盛，遂成六合。“六合调付六合春，谩握

缠头，一度徘徊，一度停云，拂拂春风花柳也”。对

照《怡春锦曲》尾篇《西厢余韵》幽凄侧艳的歌调，可

以想见其丽曲深情———情怡神和———冲和的清赏习

尚，决定了他选择曲套的倾向性和取舍标准。这种

选录标准从书集散套的曲牌篇制中还可得到进一步

印证。

从宫调曲牌的使用数量看，《怡春锦曲》书集收

录的２５套散曲中，【南仙吕入双调】５首，【南黄钟】４
首，【南正宫】３首，【南仙吕】３ 首，【南商调】３首，

【南南吕】２首，【南北正宫合套】１首，【南北双调和

套】１首，【南北中吕和套】１首，【南小石调】１首，【南

杂调】１首。这其中，有几点值得注意。

其一，编选者偏好【南仙吕宫调】，尤其激赏【南

仙吕入双调】。一则或是此宫调清新绵邈的音乐感

情倾向及抒情特质决定的，二则或是仙吕调在南曲

体系中受曲家钟爱，创作量及佳作颇丰，可选择性

强。【仙吕入双调】是南九宫中的宫调。明代以来，

此调作为一种常见的犯调，在南曲体系中长期存在，

“该宫调所辖多为仙吕与双调所犯产生的新调，在长

期使用中，逐渐与双调或仙吕分离，成为一个约定俗

称的新类型”［５］２７０。清代官修合谱《九宫大成》南曲

十三调虽不录仙吕入双调，但其仙吕宫所辖的集曲

数量和种类却是最丰富的。可见【仙吕入双调】对曲

律乐制的破犯，虽不为曲学雅正观接纳，却透露了散

曲创作挣脱曲牌联套体的音乐束缚，演唱风格更加

丰富，文体获得更生与解放的信息。这一点恰恰显

示了编选者的慧眼和民间立场。

其二，南北合套及联曲方式。《怡春锦曲》选录

三首南北合套散曲，分别是沈仕【南北双调合套·新

水令】《秋恨》，李子昌【南北正宫合套·夜游湖】《花

怨》、沈蛟门【南北中吕合套·粉蝶儿】《咏景》。沈

仕套曲以【新水令北】、【步步娇南】……加【雁儿落

带得胜令北】、【沽美酒带太平令北】的带过曲一北

一南组成，以【清江引】收束。沈蛟门套曲以【粉蝶

儿北】、【好事近南】带【尾声】结。这种一北一南间

错排列，在北调南腔间移商换羽的联套方式，元初以

来即出现，明传奇和明散曲均常用，但以明散曲为繁

复多见。李子昌套曲以【梁州令南】、【塞鸿秋北】、

【刷子序南】、【脱布衫北】、【山渔灯南】、【小 梁 州

北】、【朱奴插芙蓉南】、【伴读书北】、【尾声南】联套，

是《九宫大成》所述通用【新水令】、【步步娇】套、【粉

蝶儿】、【好事近】套、【醉花阴】、【画眉序】套之外“余

则失传”的一例，且是一南一北、以南带北，与前两

曲联套方式都不同。一北一南间错的，以北曲主唱，

以北带南；一南一北联套时，主唱调式、转音揭调会

发生变化和潜转。作为知音识律的行家，冲和居士

编入这一常例外的特例，不仅补入了曲谱所缺之套

式，亦可窥见明代南北曲融合中从以北曲为主宰、南

北曲争胜到南曲确立自身品格的细节。

其三，套曲中多犯调集曲。犯调，本指北曲突破

原有曲牌音乐的结构规律，借用另一宫调“旋宫转

调”的曲牌联套方式。但在南曲中，犯调与调式有关

的宫商相犯已远，更多是借句犯调，形成集曲，即
《顾曲尘谭》所谓“取一宫中数牌，各截数句而另立

一新名是也”［６］１７，从同一宫调内或属同一笛色的不

同宫调内摘取曲句重组新曲，另创新调名。《怡春锦

曲》选 录 散 套 中，犯 调 颇 多。有 直 接 在 曲 牌 后 用
“犯”字标明的，如【破齐阵】套有【普天乐犯】，如【倾

杯玉芙蓉】套之【普天乐犯】：“〔普天乐〕听更筹，频

频下，泪滴满鲛鮹帕，料多情别有娇娃，把我认作冤

家。〔泣颜回〕当初来嫁，星辰应犯孤和寡，使今朝

锦帐文 鸳，做 了 路 柳 墙 花。”同 套 之 【朱 奴 儿 犯】：

“〔朱奴儿〕镇日里粧（装）聋作哑，捱一刻胜如一夏，

问张郎何日眉重画，玉簪儿打得酸牙。〔锦缠道〕觑

腰瘦不堪把，饥时不饭，渴时不用茶，弄得人憔悴，

一回烦恼一回嗟。”有两曲串名一曲、仿带过相犯

的，如【倾杯玉芙蓉】套首曲【倾杯赏芙蓉】：“〔倾杯

序〕隔墙新月上梅花，绣阁吹灯罢，蓦忽地冷了瑶

琴，撤下箜篌，倚了熏栊（笼），放了琵琶。〔玉芙蓉〕

那些个春宵一刻千金价，毕竟夜静三更万事差，人牵

挂。控心猿意马，这浮云游子，何日别京华。”又有
【画眉昼锦】套之【昼锦贤宾】、【贤宾黄莺】、【黄莺一

封】、【一封罗袍】、【罗袍甘州】、【甘州解酲】、【解酲

姐姐】、【姐姐醉翁】、【醉翁侥侥】，全套仿带过曲而

摘句连缀形成了连环套曲。还有一套中诸曲多犯

的，如【画眉序】套有【皂罗袍犯】、【浣溪沙犯】、【琥

珀猫儿坠】。又如【夜游湖】套由九支曲牌组成，其

中就有【朱奴儿犯】、【虞美人犯】、【普天乐犯】、【刷

子序犯】四支犯调。甚有犯调多至六、十、十二的，

调名不再标“犯”字，而以数字表成集曲。如【六犯

清音】套，是由三支【六犯清音】、一支【笑和尚】和
【尾声】组成的。作为此套主体部分的【六犯清音】，

据《康熙曲谱》，是由分属不同宫调的【梁州序】、【桂

枝香】、【排歌】、【八声甘州】、【皂罗袍】、【黄莺儿】六

支曲子组成的犯调集曲，明代沈自晋有【南杂调·六

犯清音】《旅次怀归》，但所用曲牌、位置稍有不同，

【梁州序】后有【浣溪沙】，【八声甘州】牌用【针线

箱】，【排歌】、【桂枝香】为尾二曲。又如【绣带儿】

套，哈佛藏本是每个曲牌单列一段的，《全明散曲》

此套题【南南吕·十样锦】，则在整曲中以小字表出

十支曲牌，以〔绣带儿〕、〔宜春令〕、〔降黄龙〕、〔醉太

２０１ 东南大学学报（哲学社会科学版） 第１５卷



平〕、〔浣溪沙〕、〔啄木儿〕、〔鲍老催〕、〔下小楼〕、〔双

声子〕、〔莺啼序〕连成一段整曲，最后加一尾声。又

如【十二红】套，哈佛藏本也是每个曲牌单列一段

的，《全明散曲》此套为连贯整曲，十二支曲牌以小

字表出：〔山坡羊〕、〔五更转〕、〔园林好〕、〔江儿水〕、

〔玉交枝〕、〔五供养〕、〔好姐姐〕、〔玉山供〕、〔鲍老

催〕、〔川拨掉〕、〔嘉庆子〕、〔侥侥令〕，后加一尾声。

较早刊本留下的这些版刻痕迹，反映了南曲集曲创

作最初的观念样态。南曲创作中犯调集曲的不断出

现，实际上是为了适应文学表达和容含更多叙事性

的需要，改变了曲牌联套体旧有的音乐与格律规则，

在保持声情先慢后急、与情感相应的内在规定性的

同时，破宫犯调、联牌创调，并以长拍、短拍、换头、

加赚等方式调整着套曲的内部结构和演唱节奏，使

得声情与辞情互相激发，扩大了散套的叙事表现力、

丰富了散套的演唱格调。

据《客座赘语》：“南都万历以前，公侯与缙绅及

富家，小集多用散乐，大会则用南戏”［７］３０３。先是多

演唱弋阳及海盐腔，后尽昆曲。蒋星煜《明代南京书

林刊刻传奇举要》云：万历金陵富春堂、刊印昆山曲

家郑若庸的《玉簪记》，随后广庆堂、继志斋、文林

阁、世德堂刊刻了大量昆曲剧刊本［８］７６。在风靡一时

的众多选本中，《怡春锦曲》无刊刻堂号，或许是杭

州刊本中适宜于面向更广泛受众的底本。《怡春锦

曲》所选曲词加正板板点。可能是考虑到流连曲肆

的受众于曲律耳熟能详，不须繁复标注，所以仅以
“丶”、“∟”、“＿”等符号加头板、腰板和底板以示板

眼和节奏。可以看出，书集散套的选录，与其他几集

剧套的选录一样，有着较为多元的受众指向。作为

点板曲谱、名家范式和时调清曲，此类选本提供给习

律作曲者一依定式按谱制曲的门窍，驰骋才情的秘

笈；营造了家班堂会清唱小曲的风雅、幽人韵士领赏

清音的逸趣，亦勾连着曲会曲社征歌赛曲的闹热浪

潮、歌女情郎风月行吟的时尚氛围。

三、被塑造的女性歌者与私情夜吟

《怡春锦曲》书集收录的２５首散套，题材倾向性

鲜明一致。全篇以文人自陈口吻贯穿、旨在遗世赏

景而不涉言情的，只有沈蛟门《咏景》和杜子华《诔

虎丘》２首。另外，除梁辰鱼《佳遇》自拟写情，抒游

子邂逅佳人之愁怀，张凤翼《怨别》叙写“错将红豆

种愁根”，“何日方酬断袖恩”的另类风情，曲痴子自

赋《西厢余韵》，一人而拟二声口、显出张生莺莺联

曲对话的别趣外，余２０首，无论春闺秋怀，无论四时

佳节，无论怀旧还是遣愁，无论怨别还是离恨，无一

例外，全是模仿女子声吻，倾诉一场情缘成空的苦

痛。但仔细读来，这些写来风情冶荡，甚至欲望裸露

的情事，却又是些背景模糊、捕风捉影的私情“幻

缘”。这种写法、这种趣味，引人好奇之下一探究竟。

以陈铎的【南商调·莺啼序】《别恨》来看：

【莺啼序】孤帏一点将绝灯，忽地半灭犹明。

夜迢迢斗帐寒生，展转幽梦难成。盼雕鞍把归

期暗数，怪浪迹全然无准。把前情谩忖，说来的

话儿无凭。

【黄莺儿】无语对银屏，正谯楼鼓二更。梅

花不管人孤另。疏钟几声，残角又鸣。薄衾单

枕愁 难 听。瘦 伶 仃，岩 岩 瘦 骨，离 恨 叫 我 怎

支撑。

【集贤宾】揶揄鬼病谁惯经，但举步难行。

半钿金钗无意整，好梳妆一日何曾。心悬意耿。

自古道佳人薄命，凄凉景，盼不到美满前程。

【滴溜子】芙蓉面，芙蓉面，泪痕暗凝，杨花

性，杨花性，别离太轻。自是东郡薄幸，一树红

芳谁管领。浪蝶狂蜂，休要斗争。

【簇玉林】天涯路，长短亭，怨王孙芳草青，

昼长休把栏杆凭。几番暗把鳞鸿赠，诉衷情，千

言万语，犹恐欠丁宁。

【猫儿坠】野花村酒，他那里醉醒，冷落谁怜

冬暮景。奴躭寂寞恁飘零，薄情，不记得花前月

下，海誓山盟。

【尾声】风流惹下相思病，只索把那人痴等。

他没真心，我须办至诚。

故事的起点始于幽梦难成。在漫长的暗夜里，

一个忆旧梦、数归期的女子，守着孤灯残角，心耿意

悬，鬼病恹恹，低吟情伤。芙蓉面抵不过杨花性，海

誓山盟架不住浪蝶狂蜂。一树红芳任飘零，怨尤之

下不忘细诉衷情，明知负心薄幸，还要痴心妄想地

等。陈铎此曲，以清圆工丽的字句，借景借地的模糊

叙事，崭露了一个淘尽苦涩睹幽芳的女性主人公徐

徐荡开的柔密幻想，靡丽而温婉，遣恨而有节，在书

集所录散套中，颇具代表性。陈铎散曲在当世宴饮

歌场是广受欢迎的时曲佳品，更多搬诸场上，可以想

见汪廷讷《刻陈大声全集序》所言“其韵严、其向和、

其节舒。词秀而易晰，音谐而易按……借使骚雅属

耳，击节赏音，里人闻之，亦且心醉。其真词坛之鼓

吹，而俳谐之杰霸”的风度。

在书集散套其他作品中，作为抒情主人公出现

的，也大都是这样的女性歌者。作者在描写女子的

身体姿态和情绪心态时，用了许多富丽香艳的辞藻

装饰，把笔力集中在展露一场情缘的离恨之苦与遥

遥无期的等待。因男性曲家写作意念的包裹，女性

故事在轻歌慢吟中似乎呈现出欲望表达与道德谴

３０１第６期 丁淑梅　《新镌出像点板怡春锦曲·新词清赏书集》收录散曲研究



责的矛盾性。置身画屏绣帐、玉瓯鸾镜、金炉香篆、

鸾笙象管氛围中，为情所苦的女子或是“纤腰瘦怯

愁如海”、“泪痕儿界破芙蓉面”，或是“汗湿酥胸睡

初醒”、“弹粉泪湿香罗帕”，或是“香肌瘦损罗 带

宽”、“春纤未举先倦倒”，或是“尘蒙了锦被鸳 鸯

绣，弦绝了瑶琴鸾凤音，篆尽了玉鼎狡猊兽”。这些

道具包裹和身体符号的背后，透露着为女性情欲发

声的意 味：“枉 躭 着 闲 懑 闲 愁，不 在 心 头，定 在 眉

头”，却不知“向晚来空倚定危楼望，朝云暮雨和谁

讲”。“呜咽 怨 声 高，令 人 越 焦 燥，短 叹 长 吁 捱 到

晓”，直等得“窗掩楼儿上，绣帐垂似桃花，浪里鸳鸯

对偷香”。“夜深露春衫湿冷，悄把寒窗半扃，伤心

跌碎菱花镜，振灭瑶台一盏灯”，都只问“怎能彀箫

韶共奏秦台上，怎能彀云雨同行楚岫间”。“玉减香

消，燕来鸿去无消耗，委实的叫我心痒难挠”，盼的

是“挽青鸾翅入重楼，亲受用香温玉软，一时缱绻，

钗横髩偏”。这些女性歌者反复咏叹歌唱的寂寞、

哀恸、焦心、煎熬，其实都指向了“合欢带共谁同绾”

的情欲声张。

乍看上去，这些散套与明中叶以来受民歌影响

产生的时调小曲大胆张情的写法似乎一路，但仔细

分辨，我们会发现，故事的套路婉曲，开放的叙事结

构，原本可以容含更富张力和激变的情感冲突，最终

却引向“诗化”的结局扭转：曾经邂逅一场情缘的女

子为情所困，一面陷入追怀昔日欢会的依稀惝恍中

不能自拔，一面又因不堪离别苦恨而对薄幸浪子产

了抱怨和指责；一面在顾影自怜中揣测着负心人的

另一场艳遇，一面又期待浪子回头再一次的重合。

虽然说，女性的个人欲望，在情事追忆中透过“弄玉

箫”、“交股金”、“连环套”、“凤凰簪”、“鸳鸯被”、“销

金帐”这些颇富感官挑逗意味的意象获得了极大张

扬，显示了溢出正轨的女性私情敢于向道德禁忌挑

战的姿态，然而，这种为女性情欲发声的书写，看上

去却前瞻后顾，举步维艰。一旦回到离别情境里，这

些女性又以对男性薄情的指责转换为道德化身而存

在了。对于这些大胆叛逆的情欲追逐者，过去是梦，

未来是幻，私情只能在暗夜里孤吟，而且在必须回归

并维护这个道德世界的前提下，在表达对男人薄幸

的谴责后，又一再抒发对男人无限的钟情与厚意。

这里存在一个暗故事的维度：女性歌者试图反抗不

对等的人生境遇带来的情感困扰，从而萌发了抱怨、

指责和私恨，但最终无论男子如何薄幸，都一厢情

愿、痴心不悔地等待重合。这种创作动机与叙事潜

转的矛盾，只能说明，男性曲家笔下的女性歌者，是

按照男性作者的愿望被刻意塑造出来的。她们在朦

胧的艳情故事里，诉离情不忘相思，怨负心又盼重

合，还别出心裁，甚至期望私情“撰成一折青楼记，

羡才子佳人双美，留取他年作话题”。这里有了却欢

愿的痴心祈祷，却没有誓死期嫁的婚姻奢望；这里有

误尽归期无下梢的絮叨责怨，却没有妒辣出泼、诅咒

罚愿的攻击性报复。欲望表达与道德谴责的矛盾

性，最终被隐含的男权话语所消解，不便与人言的私

情被有意搁置，了无终局。女性无处寄托的情欲苦

闷，被刻意放大以适合向座中假想的听众倾诉，进而

转化为在饮宴歌场公开歌唱的韵事，转化为烛光灯

影里引人领赏的诗酒风流。

在这种情事书写与暗夜梦忆里，隐含着一种特

定的人物关系场：邂逅私情的女子与另一场艳遇的

心理较量。而所有的对手都隐在幕后：她们情感的

寄托对象，那些游子、浪子、荡子，那些“短命秀才”、

“乔读书人”、“谁家公子”，却是模糊的、不具体的、

行踪不定的过客；与她们形成情场竞争关系的另一

个女子，又在“梨花貌与桃花并，洁白妖红两斗争”

中开始另一场艳遇。对于这些女性来说，热烈期盼

的重合，却不是向着一条由爱铺成的缔结婚姻的终

路；私情、越轨，必须纳入社会规范和道德正轨。道

德谴责其实不是对男性艳遇的约束，而意味着对女

性欲望的警戒———放纵情欲，必然导致惩罚。对于

男性来说，拟卿卿此词，却把妖娆粉黛推杯送盏，做

了诗朋酒侣风流映衬；诗酒酬合，追欢买笑，只为流

连风月，却可以不虑道德之忌。正曲痴子所谓“谩握

缠头，一度徘徊，一度停云，拂拂春风花柳也”。“曲

痴子纵无是想，观者实有是因”，借景借地故事夜场

与歌场的重叠，其实是文人追求诗酒风流、适意人生

的时尚写照与虚拟写生。

明代以来众多戏曲选本中，《怡春锦曲》南北剧

套散套兼收、南北曲兼顾而以南曲为主，显示出自身

的艺术趣味与审美倾向。讨论其编者序者与评者作

者，其实是为了考量其书集散套的选录标准和曲牌

篇制，而关注书集散套中那些被塑造的女性歌者的

情路磋磨及受众审美意向，则是为了更深入地开掘

曲痴子六合之下重丽情的品曲观及文人化倾向之意

涵。“桑濮之音，芍药之谑，狂痛艳姬，三百篇首而

不废”，从曲痴子序言的自我辨难看，《怡春锦曲》书

集收录的散套，道私情美艳温婉，叙闺怨凄楚哀苦，

记韵事风流逸荡，洵为明代散曲之清雅一流写心。

然“首丽情，淫而荡”，为女性情欲发声的欲望表达，

却转成道德谴责的变调，丰富的叙事张力终为“诗

化”的结局所消解，正可以见出文人曲家的自我意识

和曲品观如何影响着散曲创作的情貌，亦可进一步

探解明代散曲与剧曲互动中散曲叙事功能的强化与

弱化。
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“公民道德与现代文明国际学术交流会”隆重召开

本刊讯　９月２０日至２４日，“公民道德与现代文明国际学术交流会”在南京国际会议中心隆

重召开。会议由江苏省委宣传部、国家社科基金重大项目“推进当代中国社会公民道德发展研

究”课题组主办，东南大学“公民道德与社会风尚协同创新中心”和南京大学社会学院承办。来自

中国、美国、英国、德国、韩国和台湾地区的近百位学者和博士研究生参加了会议，会议共提交论

文６０余篇。我校党委书记、江苏省伦理学会会长郭广银教授主持大会开幕式并讲话。

江苏省委常委、宣传部部长、“推进当代中国社会公民道德发展研究”首席专家王燕文做开幕

式主题演讲。国际中国哲学学会名誉会长、美国夏威夷大学成中英教授，中国伦理学会名誉会长

陈瑛教授，中国伦理学副会长、湖南师范大学唐凯麟教授，英国伦敦国王学院中国研究院院长、我

校教育部长江学者讲座教授姚新中和长江学者、华东师范大学杨国荣教授等３０多位国内外著名

伦理学家和社会学家在会上做主题发言。教育部长江学者特聘教授、中国伦理学会副会长、我校

人文学院院长、“公民道德与社会风尚协同创新中心”首席专家樊和平教授与伦敦国王学院姚新

中教授做大会学术总结报告。

会议期间，来自政府、学界的与会代表在多学科多角度交叉视野下，深刻讨论了我国当前的

伦理道德理论建构和公民道德建设发展问题，在理论视域和实践领域进行了广泛而深入的交流，

为推进在现代化进程中国家民族伦理与道德风尚体系的建设，提出了各自的观点、理论和建议，

取得了丰硕的学术和工作成果。 （何志宁）

５０１第６期 丁淑梅　《新镌出像点板怡春锦曲·新词清赏书集》收录散曲研究




